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INFLUENCIAS PERJUDICIALES Y NUEVAS TENDENCIAS

LLAMAMIENTOS DE ORIENTACION
ACTUAL A LOS PINTORES Y ESCUL-
TORES DE LA NUEVA GENERACION
AMERICANA

Nuestra labor, en su mayor parte, es extempordnea y se desarrolla incohe-
rentemente sin producir casi nada perdurable que responda al vigor de nuestras
grandes facultades raciales. Apartados como estamos de las nuevas tendencias de
solida orientacién, a las que prejuiciosamente recibimos con hostilidad, adoptamos
de Europa tdnicamente las INFLUENCIAS FOFAS que envenenan nuestra juventud
ocultdindonos los VALORES PRIMORDIALES: la anemia de AUBREY BEARDSLEY, el
preciosismo de AMAN JEAN, el arcaismo funesto de IGNACIO ZULOAGA, los fuegos
artificiales de ANGLADA CAMARASSA, los caramelos escultéricos de BisTOLFI, QUE-
RALT, BENLLIURE, €tc., etc., etc., etc., todo ese ART-NOUVEAU COMERCIABLE
peligrosamente insinuante por su «camouflzge» y que tan esplérdido mercado
tiene entre nosotros (muy especialmente el importado de Espaifia). (1)

Razonadamente acojamos todas las inquietudes espirituales de RENOVACION
nacidas de PABLO CEZANNE a nuestros dias: la vigorizacién substancial de IMPRE-
sioNIsmO, el CuBisMO depurador por deductivo en sus diferentes ramificaciones,
el FuTurisMO que aporta nuevas fuerzas emotivas (no el que intenta aplastar
ingenuamente el anterior proceso invulnerable), la novisima labor REAVALORA-
DORA de «voces cldsicas»... (DADA aun estd en gestacién)' verdades afluentes AL
GRAN CAUDAL, cuyos multiples aspectos p51qu1cos encontraremos facilmente
dentro de nosotros mismos; teorias preparatorias mis o menos abundantes en
elementos fundamentales, que han devuelto a la pintura y a la escultura su natu-
ral finalidad pléstica, enriqueciéndolas con nuevos factores admirables.

Como principio ineludible en la cimentacién de nuestro arte, {jREINTEGRE-
MOs a la pintura y a la escultura sus VALORES DESAPARECIDOS, aportindole ala
vez NUEvOs VALOREs!! jComo los clasicos, realicemos nuestra obra dentro de las
leyes inviolables del equilibrio estético!; como ellos seamos hédbiles obreros; volva-
mos a los antiguos en su base constructiva, en su gran sinceridad, pero no recu-
rramos a «motivosr arcaicos que nos serdn exoticos; [VIVAMOS NUESTRA MARAVI-
LLOSA EPOCA DINAMICA! amemos la mecdnica mcderna que nos pone en con-
tacto de emociones plésticas inesperadas; los aspectos actuales de nuestra vida
diaria, la vida de nuestras ciudades en construccién; la INGENIERIA sobria y
practica de nuestros edificios modernos, desprovistos de complicaciones arqui-
tecténicas (moles inmensas de hierro y cemento clavadas en la tierra;) los mue-
bles y utensilios confortables (materia plastica de primer orden). CUBRAMOS LO
HUMANO-INVULNERABLE CON ROPAJES MODERNOS: «SUJETOS NUEVOS», ¢ASPECTOS
NUEVOS». jDebemos, ante todo, tener el firme convencimiento de que el ARTE
DEL FUTURO tiene que ser, a pesar de sus naturales decadencias transitorias,
ascendentemente Superior!

De principios del siglo diez y nueve a nuestros dias, las manifestaciones plisticas de Espafia revelan marcada decadencia; las Gltimas

cxposiciones colectivas de Madrid, a las que concurrieron las fuerzas representativas del arte espafiol contemporanco, llenan el corazén de
desencanto; arte literario tradicional, arte teatral a manera de zarzuela «folk-loristas que por afinidad de raza nos ha contagiado terrible-
mente. SUNYER, Picasso y Juax Gris, tres espafioles de genio y de su época, hace muchos afios que tendieron dvidamente los brazes a CEzANNE
y oyeron la voz cascada de RENOIR.

TFelizmente surge en Espafia un grupe vigoroso de pintores v escultores que sienten la inquietud del momento, inquieren, se libertan del
peso enorme (e SU GRAN TRADICION y 5¢ universalizan; grupo formado en su mayor parte por catalanes...
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PREPONDERANCIA DEL ESPIRITU CONSTRUCTIVO SOBRE

EL ESPIRITU DECORATIVO O ANALITICO

Dibujamos SILUETAS con bonitos colores; al modelar nos interesamos por ara-
bescos epidérmicos y olvidamos de CONCEBIR las grandes MASAS PRIMARIAS: CUBOS,
CONOS, ESFERAS, CILINDROS, PIRAMIDES, que deben ser el esqueleto de toda arqui-
tectura plastica. Sobrepongamos, los pintores, el ESPIRITU CONSTRUCTIVO al espiritu
tinicamente decorativo; el color y la linea son elementos expresivos de segundo
orden, lo FUNDAMENTAL, la base de la obra de arte, es la magnifica ESTRUCTURA
geometral de la FORMA con la concepcién, engranaje y materializacién arquitec-
tural de los volimenes y la perspectiva de los mismos que haciendo «términos»
crean la profundidad del «<ambiente»; «CREAR VOLUMENES EN EL ESPACIO». Segun
nuestra objetividad dindmica o estdtica, seamos ante todo constructores; ama-
semos y plantemos s6lidamente nuestra propia conmocién ante la naturaleza con
un apego minucioso a la verdad.

Especifiquemos particularizando sin ambigiiedad la «alidad» orgénica de
los «elementos plasticos» agrupados en nuestra obra: CREANDO materia consistente
o fragil, 4spera o:tersa, opaca o transparente, etc., etc., y su peso determinado.

Sobre un armazén consistente, caricaturicemos si es preciso para humanizar.

Las teorias cuya finalidad plastica es «PINTAR LA LUZ» (<LUMINISMO), «PUN-
TILLISMO», «DI1vISIONISMO»), es decir, copiar simplemente o interpretar analitica-
mente el ambiente luminoso, carecen de fuerte idealidad creadora, inica objetividad
del arte; abandonadas teorias pueriles que de algunos afios a esta parte hemos aco-
gido frenéticamente en América, ramas enfermas del «IMPRESIONISMO», arbol po-
dado por PABLO CEZANNE el restaurador de lo esencial: <hay que hacer del «IMPRE-
SIONISMO» algo definitivo como la pintura de los Museos.»

La comprensién del admirable fondo humano del «arte negro» y del arte «pri-
mitivos en general dié clara y profunda orientacién a las artes plésticas perdidas
cuatro siglos atrds en una senda opaca de desacierto; acerquémonos por nuestra
parte, a las obras de los antiguos pobladores de nuestros valles los pintores y
escultores indios (MAvaAs, AzTEcas, INcas, etc., etc.); nuestra proximidad clima-
tolégica con ellos nos dard la asimilacién del vigor constructivo de sus obras, en las
que existe un claro conocimiento elemental de 1a naturaleza, que nos puede servir
de punto de partida. Adoptemos su energia sintética, sin llegar, naturalmente, a
las lamentables reconstrucciones arqueoldgicas («(INDIANISMO», «PRIMITIVISMOM,
«AMERICANISMO») tan de moda entre nosotros y que nos estan llevando a ESTILIZA-
CIONEs de vida efimera.

- Abandonemos los motivos literarios, HAGAMOS PLASTICA PURA.

Desechemos las teorias basadas en la relatividad del «ARTE NACIONAL»; jUNI-
VERSALICEMONOS! que nuestra natural fisonomia RACIAL Y LOCAL aparecerd en nues-
tra obra inevitablemente.

Nuestras escuelas libres son ACADEMIAS AL AIRE LIBRE (peligrosas como las
academias oficiales en las que al menos conocemos a los clésicos), colectividades
en las que hay maestros QUE HACEN NEGOCIO y seimpone un criterio flaco, que mata
las personalidades incipientes.

No escuchemos el dictado critico de nuestros poetas; producen bellisimos ar-
ticulos literarios distanciados por completo del valor real de nuestras obras.

D). ALFARO SIQUEIROS
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Retrato de W. Kennedy.
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1920 - D. Alfaro Sigueiros.



El automévil universalmente preferido





