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Ofinales de 1919 el pintor guatematteco Carlos Mérida viajé a México, pais que
adoptaria como su segunda patria. Al poco tiempo de su llegada se publico una
pequefia nota en £l Universal que daba cuenta de que el artista de “més rigurosa
personalidad de aquellos paises centroamericanos” habia expuesto su produccion
plastica dos veces en Paris y una en Nueva York, y anunciaba una préxima en la
capital mexicana donde, como se informaba, “nos dard a conocer sus obras, casi
todas inspiradas sobre motivos indigenas”. Aun cuando para abril de ese afio An-
tonio Castro Leal dedicéd un articulo en el que resaltaba la americana' labor de
su obra, paradojicamente la presencia de Mérida ante el publico capitalino se dio
meses antes de la esperada muestra a través de sus colaboraciones periédicas en
El Universal llustrado, no como artista gréfico sino como critico de arte. Publicar
en uno de los semanarios culturales mas importantes de la época le brindo la
oportunidad de transmitir sus ideas, que en aquel momento giraban en torno a
una propuesta original: ‘el arte americano”, y asf influir con su vision en el medio
cultural y artistico de México. El pintor continud escribiendo hasta formar una
vasta obra, elaborada durante mas de seis décadas, que retine casi doscientos
documentos sobre critica, estética, investigacion y andlisis del arte.

Al leer sus escritos descubrimos a un tedrico que plantea un universo de
variantes reflexivas inteligentemente integradas; a un critico que propone una rica
gama de andlisis estético y que brinda una visién peculiar sobre las obras de sus
contemporaneos; a un promotor que impulsa el conocimiento v el amor por el
arte y que nos ofrece diversos caminos hacia el goce estético; a un estudioso que
elabora investigaciones sobre temas diversos como el arte popular, la danza, el
teatro; a un artista polifacético que escribe sobre fotografia, grabado, cine, publici-
dad, disefio, pedagogia, técnicas pictoricas, entre otros temas, siempre con el afan

de ubicar al lector dentro de los procesos creativos. Elaboré, pues, un complejo

| Antonio Castro Leal al resaltar la labor americana de Carlos Mérida se refiere a lo que comenta
Carlos Monsivais sobre la historia de la cuttura de la primera década del siglo XX, momento en que para
escritores y artistas América era un concepto nuevo; “el continente de la esperanza”. Cuando Mérida
regreso de su primer viaje a Europa en 1914, junto con otros artistas como el escultor Yela Gunther y
el musico Jesus Castillo, recorrieron pueblos, comunidades indigenas y conocieron parte de los sitios
arqueoldgicos mayas y del territorio guatemalteco con el fin de desarrollar un estilo nacionalista y
a la vez americano que diera cuenta de la grandeza de las culturas prehispanica, del entorno natural
y del colorido y variedad de las etnias americanas, como se destacé en varios articulos de la prensa
guatemalteca de la época.



discurso en el que confluyeron multiples niveles de andlisis, enfocados, todos ellos,
a explicar el arte, su funcion, proceso y desarrollo.

Carlos Mérida propone un tipo de arte y una forma de leerlo que responde
mas al plano formal que al teméatico o narrativo. Su critica gira en torno a la funcién
del arte entendida como el goce estético, Unica justificacion real de la produccién
artistica. De ahi que para el pintor el arte no es un medio para representar rea-
lidades objetivas o juicios ajenos al proceso creativo, a la construccién de la obra,
a la manipulacién de su materia categéricamente poética; si se quiere lograr alta
pintura —comenta—, hay que proceder paralelamente con la naturaleza y no
servirse de ella como punto de partida, sugerencia y nada mas que sugerencia: el
juego es netamente poético porque donde no hay poesfa no hay posible obra de
arte. Para el artista el arte es una lente siempre actualizada que deforma la vision
de las cosas de acuerdo con las peculiaridades de su esencia; la pintura la entiende
como otro universo, como una especie de terreno subjetivo donde la justificacion
de su existencia radica en la armonifa de todos aquellos elementos sustraidos del
mundo real, de la existencia tangible, que lo integran y que al componer este otro
mundo, el del cuadro, adquieren un significado distinto que no es precisamente
la representacion ni la mimesis de la realidad. El objeto deviene objeto artistico,
un objeto otro que al haber experimentado un deslizamiento pierde su sentido
original y obtiene uno meramente poético, el sentido de la realidad del cuadro, el
motor estético del elemento plastico. Como apunta Rita Eder, “mirar la imagen
como construccién no como representacion”?

Mérida vivi6 la modernidad de la vanguardia europea de la segunda década del
siglo XX, vanguardia que “subraya la meditacién del sistema artistico en el cono-
cimiento de la realidad”;’ se integro a ella en tanto rebelion a todo lo normativo,
lo establecido, y desde la constante aventura hacia lo nuevo. Novedad en cuanto

a concepto atemporal, anacrénico, ahistérico; novedad estética que implica el

*Rita Eder, “Modernismo, modernidad, modernizacién: pieza para armar una historiografia del nacio-
nalismo cultural mexicano™, en El arte en México: autores, temas, problemas (Rita Eder coord.), México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Loterfa Nacional para la Asistencia Publica, Fondo de
Cultura Economica, 2001, p. 341.

3 Helio Pifion, prologo al libro de Peter Briiger, Teorfa de la vanguardia, Barcelona, Ediciones Peninsula,
1987, p. 9 (Historia, ciencia, sociedad nim. 206).
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reconocimiento de la realidad intrinseca del objeto artistico, de la fuerza interna
de las formas, de la esencia misma del cuadro, el cual crea un infinito movimiento
que neutraliza el tiempo. A partir de estas reflexiones vanguardistas postula su
arte americano, donde la novedad invade la tradicion o la tradicion encuentra
coherencia en lo nuevo, en esta aparente congelacion del tiempo que implica la

carrera del cambio, de la blsqueda constante de sentidos.

La conciencia del tiempo —dice Habermas— articulada en la vanguardia no es sim-
plemente ahistérica; sino que se dirige contra lo que se podria denominarse una falsa
normatividad en la historia. El espiritu moderno, de vanguardia, ha tratado de usar el
pasado de una forma diferente; se deshace de aquellos pasados a los que ha hecho
disponibles la erudicion objetivadora del historicismo, pero al mismo tiempo, se opone

a una historia neutralizada que esté cerrada en el museo del historicismo.*

La vocacién vanguardista de Mérida puede explicarse desde su formacion como
pintor, ausente de academias pero rico en conceptos y dpticas estéticas, adquiri-
das por su constante apego al estudio y a la investigacion, y enriquecidas por los
multiples encuentros con artistas e intelectuales de diversas tendencias. Fue de los
artistas que, como lo sefiala el poeta Jaime Sabartés, bidgrafo de Picasso, amigo v
gufa intelectual de la juventud de Mérida: “por fortuna no nacié 70 afios atrés, que
no sabe pintar virgenes ni quiere; que escogio el ambiente parisino para ensanchar
sumente en las concepciones del arte, que presintié el lugar que le correspondia y
fue directamente a él sin necesidad de prometer nada que no habria de cumplir”.>

El contacto con las vanguardias artisticas lo hizo ver con otros ojos la cultura
de su pais natal, experiencia que lo orient6 a una justa necesidad de reivindicar y
aduefiarse de los colores, formas, ritmos y contenidos de un mundo americano
en el cual lo precolombino se mezclaba con la cotidianeidad indigena y el paisaje
nativo, semiselvatico y milenario de su tierra. Con Carlos Mérida se da el caso

extrafio, como comenta Luis Cardoza y Aragdn, “'del americano que regresa ameri-

* Jurgen Habermas, “La modernidad, un proyecto incompleto”, en La posmodernidad (seleccién y
prologo de Hal Foster), México, Kairos, 1988, p. 22.

> Jaime Sabartés, “Carlos Mérida pintor moderno”, en Luis Lujan Mufioz, Carlos Mérida precursor del
arte contempordneo latinoamericano, Guatemala, Cuadernos de la tradicion guatemalteca, 1985, p. 2I.
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cano a América después de la larga permanencia en Europa’® Aflos mas tarde,
en un escrito autobiogréfico, el artista recuerda que tuvo la sensacién de haber
descubierto América, un mundo nuevo poblado de visiones tales que eclipsaban
por completo la suma de impresiones recibidas en Europa.

La tradicidn —mexicana y/o americana— la entiende como herencia del mun-
do precolombino, como el espiritu de esa sociedad que pareciese haber quedado
congelado en el tiempo, tradicién milenaria que subsistié a la evolucién occidental:
“México es un pafs en que las épocas no se presentan en sucesion vertical sino
en coexistencia horizontal, como ldminas de un abanico desplegado”’ En esta
convivencia moderna la tradicion milenaria, el origen y la vanguardia interacttian
armonicamente y se enriquecen, armonfa en la cual el elemento mas primitivo
comparte el espacio con el més civilizado e impera "“un constante flujo y reflujo
de mutuas influencias”; es en este ambiente donde se logrard construir un nuevo
y verdadero arte nacional que formard parte de la humanidad sin necesidad de
copiar esquemas importados ni de imitar o reproducir servilmente la antigtiedad
o el entorno actual: pasado y presente solo tendréan validez dentro del arte como
motivos sugerentes de la creacion plastica. En un articulo sobre Ricardo X. Arias

y Erasto Cortés, Mérida sefiala:

Si se quiere hacer alta pintura, expresion nacional actual, procedamos a la par de los
artifices aborigenes: saturémonos de ambiente, sepamos captar el contenido intimo
de las cosas y auscultemos nuestro yo, “nuestra idiosincrasia”, nuestra naturaleza.
elemento popular debe ser un animador creativo, una base de expresion transformada

en nosotros de tal manera, que aquella no venga después a la memoria.?

En sustextos hace evidente la necesidad de renovar el lenguaje pictoérico y el concepto
del arte nacionalista 0 americano a través de “fundir la parte esencial de nuestro arte
autoctono con nuestro aspecto actual y nuestro sentir actual, pero no en forma ex-

¢ Luis Cardoza y Aragon, México: pintura de hoy, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1964, p. 125.
7 Carlos Mérida, Importancia de la mentalidad primitiva en la vida mexicana, conferencia, s. f, Fondo
Documental Carlos Mérida (en adelante FDCM), Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e
Informacion de Artes Plésticas, Instituto Nacional de Bellas Artes.

8 Carlos Mérida, “Dos pintores nacionalistas: Ricardo X. Arias y Erasto Cortés”, Nuestra Ciudad, Organo
del Departamento del Distrito Federal, septiembre de 1930, p. 10, FDCM.
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terior, dijéramos teatral, sino en la forma esencial, animica”” La tradicion y el pasado
se presentan en la escritura como puntos de partida, como productos de inspiracion
para la creacion artistica; no se trata de negar su existencia sino que partiendo de ellas,
depuradas, filtradas y tamizadas por la modernidad, se creard y construird un arte de
caracter universal. Para el artista algunas obras nacionalistas inspiradas en temas criollos,
aspectos populares o tipos étnicos, habfan resuttado trabajos lamentablemente pobres
o simples copias o representaciones visuales de los sujetos u objetos que las habian
inspirado, por ello no se cansé de insistir en la necesidad de hacer obras coherentes
y sensibles a la época actual y sentir nacional.

Escribir se convierte para el pintor en una necesidad cotidiana, en una practica
esencial; la palabra textualixada es la interlocutora de su quehacer pléstico, en el intenso
didlogo entre su creatividad artistica y su pensamiento, pero también es un gusto, una
aficion. Mérida deseaba poner de manifiesto sus conceptos, sus diversas lecturas sobre
el arte y transmitir sus experiencias como un ejercicio creativo de su ser moderno.
/No serd el origen de esta necesidad, la de la escritura, lo que marca Peter Briiger en
su Teoria de la Vanguardia al afirmar que "sélo cuando el arte alcanza el estadio de
la autocritica es posible la ‘comprension objetiva’ de épocas anteriores en el desar-
rollo artistico, comprensidn objetiva no significa una comprensién independiente de
la situacion actual del sujeto cognoscente, sino tan sélo de un estudio del proceso
completo, en la medida que éste ha alcanzado una conclusion siquiera provisional?”?

/No serd la critica, autocritica, lo que lo condujo a buscar la esencia del arte?

= Breve recorrido por su escritura

Cuando Carlos Mérida llegd a México ya habfa realizado las obras mas significativas de
su propuesta de arte americano; en tierra azteca empezé a esbozar sus propuestas
americanistas, trazos que dio a conocer en la pequefia introduccion del catalogo de su
primera muestra en la Escuela Nacional de Bellas Artes, que girdé entorno a su convic-
cién de hacer un arte completamente americano. Parte de la base de que teniendo
—América— un glorioso pasado artistico asf como un temperamento propio en su

naturaleza y en su raza, debia poseer una expresion artistica propia. Aclara que no

? Carlos Mérida, “La verdadera significacion de la obra de Saturnino Hernan: los falsos criticos”, El
Universal llustrado, 29 de julio de 1920, México, FDCM.
© Peter Briger, Teoria de la vanguardia, op. cit, p. 62.
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pretende hacer exhumaciones arqueolégicas, sus obras presentadas son el resultado
de pura observacion de la naturaleza y de un devoto amor por el arte autéctono.

Elafio 1920 fue muy productivo para el pintor como critico de arte. Publico once
articulos sobre vanguardias europeas, pintura francesa, fotografia, caricatura, ilustracion
y algunas exposiciones. Entre sus articulos lanzé una fuerte y atrevida critica hacia los
intelectuales mexicanos, en su mayoria literatos, que escribian sobre arte, pero también
€XPUSO su Vision, no tan positiva, sobre la obra de Saturnino Herran, artista que, al
decir de Ramén Lopez Velarde se le consideraba “el mas mexicano de los pintores y
el mas pintor de los mexicanos”. En *“La verdadera significacién de la obra de Satur-
nino Herran: los falsos criticos”, Mérida remarca lo peligroso que puede ser para los
escultores y pintores la critica de los literarios, ya que atribuyen a los artistas simbolos
e ideologfas muy apartadas de su imaginacion sin tener en cuenta el caracter esencial
de la obra, suvalor plastico, su armonfa de tonos, su dibujo o tendencia. Resatta que en
México existe un criterio erréneo de lo que debe ser la pintura nacionalista, puesto
que con el simple hecho de pintar charros, chinas poblanas, tehuanas o reproducir
obras prehispanicas se cree haber logrado arte nacional. Para Mérida la obra de He-
rran no tiene ninguna cualidad mexicana excepto los tipos que tomé como motivos
de composicién, por lo que su trabajo es anecddtico y acusa una marcada influencia
espafiola. También sefiala que el color en Herrdn no tiene ninguna personalidad, no
obstante reconoce el soberbio dibujo del pintor y anota que si hubiera vivido més
quizds habrfa pintado de una manera mas moderna.

El ambiente artistico y cultural de la época lo fue envolviendo y poco a poco,
podemos decir, Mérida se fue mexicanizando. Sus pinturas de esos afios adqui-
rieron un tinte mexicanista, su escritura se suavizd y se enfocé en los logros del
“Renacimiento mexicano”; a pesar de dicha evolucién no abandoné del todo sus

principios estéticos, y el aprendizaje de las vanguardias permanecio. En su primer

"' Carlos Mérida participd en el gran proyecto de las decoraciones murales, primero en 1922, al co-
laborar con Diego Rivera en el mural La creacion, del Anfiteatro Bolivar. Un afio después fundo, con
sus colegas el Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios de
México, que promovia el desarrollo de un arte publico, monumental y de educacion colectiva. Ademés
pintd los murales de la Biblioteca Infantil, anexa al edificio de la Secretaria de Educacion Publica, en
1923 —hoy destruidos—, con el tema La caperucita roja, inspirados en el poema de Gabriela Mistral y
plasmd elementos tropicales en el local reservado para las revistas y periddicos, que al decir de Jean
Charlot evocaban mas a su nativa Guatemala que al México adoptivo.
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forman la médula de las mismas.
Las esculturas de Olaguibel me dieron

N recientes ediciones de NUESTRA CIUDAD, he co-
mentado brevemente las obras de algunos artistas,
con las cuales los elementos decorativos populares

Seccién de Dibujo y Trabajos Manuales de la Secretaria de
Educacién, por ejemplo.

Pero tratind de if perso-
nales, el caso cambia de aspecto; la dosis de personalidad,

para

expresar mis esperanzas de que todos los esfuerzos enca-
minados a encontrar un lenguaje plistico alrededor de las

artes es en una expr mas
poética, mis fntima, mds esencial; en una expresién trans-
figurada de tal manera, que ya ni se traiga a la memoria
¢l objeto inspirador,

Las artes populares, en materia educativa, sirven in-
dudablemente de légico y seguro punto de partida para en-
cauzar actividades escolares en el mejor y mig eficaz de
Jos caminos: el caso de Adolfo Best Maugard, ciertos lo-
gros ped; zi de Best Pon y puntos funda-
mentales del actual programa de dibujo instituido por la

NYESTRA OYDAD

Texto de Carlos Mérida en Nuestra Ciudad,

de sed on, no debe ser aparente sino efectiva e indis-
pensable; el juego de la inteligemcia y la intuicién, la
“ciencia de Ia medida,” de Gue nos habla Raynal, no debe
pasarse por alto.

Ricardo X. Arvias y Erasto Cortés, profesores de la
Seccién de Dibujo y Trabajos Manuales, por razones de ocu-
pacién, estin i lados con los i
tos marcados en el programa escolar y su labor de maes-
tros la 1 isfactoria; de ad-
mirar en la reciente exposicién de dibujos de los nifios de
las escuelas primarias, realizada por la Secretaria de Edu-
cacién, trabajos de los alumnos de estos maestros, que acu-
san una direccién inteligente y amplia.

29

Organo del Departamento del Distrito Federal,

México, septiembre de 1930.



articulo sobre el muralismo, Los nuevos valores en la pintura mexicana, publicado en
1924, sefiala que el movimiento esta cimentado en dos manifestaciones artisticas
modulares, dos tiempos necesarios para el arte: vanguardia y tradicion. El primero,
el cubismo que purificé a la pintura de tanto prejuicio luminico-fotogréfico im-
puesto por el impresionismo y que ensefi¢ a verla no como una representacion
anecddtica de la naturaleza sino como reconstruccion y reinterpretacion intelectual
del elemento natural. La otra, los retablos populares en los cuales encuentra la
expresion mas alta, pictural® y acabada de la expresidn artistica mexicana, por
su riqueza de materia, la sabia intuicién del concepto geométrico decorativo v
su elevado sentido poético. En el escrito se advierte su gran entusiasmo por el
movimiento muralista de aquellos afios originarios, al punto de estimar que el
caracter actual de la pintura mexicana reunfa suficientes condiciones para ser una
perfecta manifestacion artistica.

Del muralismo valora el trabajo en grupo de quienes, inspirados en los mismos
ideales, aportaban casi anonimamente un enorme esfuerzo en beneficio de una
expresion integral. Varios conceptos surgen en los textos de la década de 1920 como
resuttado de la experiencia obtenida en su labor de muralista, que adquirieron relevancia
treinta afios después cuando Mérida inici6 su obra de integracion plastica: el trabajo en
equipo, la expresion integral y la consecuente desaparicion de la pintura de caballete.
Lo mas notable de sus articulos de los afios veinte es la distinta forma que propone
para acercarse al arte, analizarlo y valorario.

A partir de 1928 sus conceptos sufrieron un cambio significativo: se universa-
lizaron al tiempo que se individualizaron. Las diferencias entre estos dos periodos
se fraguaron durante los dos afios que radico, por segunda ocasion, en Parfs, En un
articulo publicado en la revista Contempordneos, titulado “Europa y la pintura en

1928"," el artista hace énfasis en la libertad creadora, en el elemento poético que

? Publicado en Xavier Guzman et al., Escritos de Carlos Mérida sobre arte: el muralismo, México, Centro
Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plésticas, Instituto Nacional de
Bellas Artes, 1987, pp. 16-20 (Coleccion Artes Plasticas. Serie Investigacion y Documentacion de las
Artes, nim.!), FDCM.

#La palabra “pictural” la concibe Carlos Mérida como el mundo creado por la pintura, mundo formado
por armonias, escalas, ritmos, colores y formas, materia, entre otros elementos plasticos.

'* Carlos Mérida, “Europa y la pintura en 1928", Contempordneos, nim. 3, México, agosto de 1928, pp.
322-330, FDCM.
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viene de la pintura misma y no el literario o exterior que consiste en copiar e imitar
fielmente la ficcion optica de la realidad, caracteristica aparente de la figuracion.
Indica que el motivo o el tema estdn supeditados a una emocion subjetiva, a una
idea plastica pura. Para Mérida, las obras creadas por artistas europeos de aquellos
afios tendfan, en cierto modo, a humanizar en su hondo sentido a la pintura, en lo
pictural, interno y no representativo, externo, a quitarle a la abstraccién cubista su
frio racionalismo, a desintelectualizarla y hacerla emotiva no solo cerebralmente
sino sensualmente. Conocer los nuevos movimientos artisticos europeos llevé al
pintor a afirmar varias de sus ideas iniciales, ajustar y diversificar otras y alejarse de
algunos principios del muralismo mexicano. También su produccién plastica sufrid
una transformacion, devino mas lirica, mas poética, como él mismo reconocio.
A su regreso a México dedico parte de su tiempo a dirigir, junto con Carlos
Orozco Romero, la primera galerfa de arte fundada por la Direccion de Accién
Civica del Departamento del Distrito Federal. El programa tenfa como objetivo,
ademés de organizar exposiciones mensuales las cuales contarfan con un pequefio
catdlogo, realizar ciclos de conferencias sobre arte, para los cuales se invitarfan a
reconocidos estudiosos. Mientras durd la galerfa (poco mas de un afio), el pintor
dedicd sus letras a resefiar varias de las muestras presentadas. En estos escritos
integré en sus andlisis varios conceptos de su Ultima experiencia europea. Resalto,
por ejemplo, la emocion poética de la obra de Tamayo v el alejamiento del artista
oaxaquefio de toda idea literaria metafisica o social. Para Mérida, Tamayo crea
obras completamente plésticas, convencido, sin duda, de que de esta manera
“llena todas las necesidades del espiritu”. Sobre la presencia del arte popular en
la creacion pléstica, el pintor sefiala la necesidad de tomarlo sélo como punto de
partida como elemento sugerente, y a partir de éste la invencién del artista debfa

crear una nueva forma, la plastica, alejada del objeto de inspiracion.

El proceso de la pintura mexicana ha sido un proceso de afuera a dentro; hace ocho
afios los aspectos propiamente exteriores, superficiales, cautivaban a los artistas en una
forma tal que si fueron indispensables, por el momento, para fijar ciertas necesarias
formas, contribuyeron a crear un lastre a la pintura de entonces; por ello hubo de

operarse una reaccion saludable a favor de una expresion mas honda, menos accesible,
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quizés a los no advertidos pero no por eso menos veridica y menos duradera [...] El
elemento plastico volvia a su funcién natural después de haber estado nulificado por

la artesania de lo externo y lo anecdético.”

Para el artista, la culminacién de este proceso se podia observar en las obras de
Lazo, Orozco, Tamayo y Orozco Romero.

Gran parte de sus escritos de 1930 fueron publicados en Nuestra Ciudad, revista
del Departamento del Distrito Federal, para la cual también escribio algunos textos
sobre artistas como Emilio Amero, Isabel Villasefior y Tamiji Kitagawa. El camino
que recorrié su escritura durante la década de 1930 se resume en la experiencia
europea que cambio su forma de ver, pensar y hacer arte. El americanismo
meridiano se sumergié en esta otra vision, la de la materia plastica; su pintura se
hizo mas abstracta y su pensamiento rompié con el proceso del arte mexicano.

Pocos son los textos sobre artes plasticas que escribié a partir de 1930. Su
actividad se centré en otro tema: la danza. Tal vez esta postura responde a que
Mérida se sentfa ahogado en el ambiente artistico mexicano, como lo expresa en
un escrito sobre Santos Balmori, en el cual anota la dificil etapa que atravesaba
el pintor, que en aquellos afios radicaba en Europa, por la incertidumbre ante el
problema que presentaba la pintura mundial, problema que serfa para Balmori
mas productivo que la calma chicha en que vivian los artistas mexicanos, muy
comoda, pero ineficaz. Sefiala que “Nosotros, desgraciadamente, tenemos que
conformarnos para nuestra desesperacion, con las pautas que nos marcan con-
veniencias oficiales tan ineludibles, que no nos dejan tiempo para atisbar siquiera
que existen otros mundos plasticos mas avanzados que los nuestros”.”

Quizé como acto de cierre, trae a la memoria los momentos originales del
muralismo mexicano, un recuento de sucesos y obras. De esta remembranza sur-
gieron las doce gufas para visitar los frescos mexicanos, editadas por Frances Toor
a partir de 1937 pero también “Panorama de la pintura moderna mexicana”, en el
que con cierta nostalgia narré algunas anécdotas de aquellos afios, evocd nombres
5 Carlos Mérida, Dos pintores naciondlistas..., op. cit., p. 10, FDCM.
© Recorte de prensa sin referencia, 1936. Desafortunadamente el primer parrafo esta incompleto, sin

embargo, el resto del articulo es de gran valor. Del mismo afio existe el folleto de una exposicion del
pintor donde Carlos Mérida retoma algunas frases del articulo de prensa. FDCM.
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A Proposito

de la Exposicion de Isabel Villaseiior

ESDE el punto de vista esté-
tico, el grabado en madera
en México ha llegado a tener

un lugar preponderante en las co-
rrientes de arte de nuestro tiempo;
una gran mayoria de nuestros me-
jores artistas se dedican, con el
mayor de los éxitos, a este encan-
tador medio de expresién en el
cual no interviene sino el puro con-
traste de claros y obscuros. “Dos
reglas fundamentales dominan esta
técnica—dice Jean Charlot—, a). su
procedimiento es de blancos abso-
lutos y de negros absolutos. b). es
un dibujo trazado en blanco sobre
fondo negro. La gurbia modula los

de lo que éstos le pueden dar; el
obrar en esta forma sencilla y hon-
rada, ha permitido al arte mexica-
no actual el vivificarse con un acer-
vo de obras verdaderamente ex-
traordinarias. A esta técnica hu-
milde, si asi puede llamarse, se su-
jetaron todos los grabadores de la
primera hora: Charlot, Leal, Fran-
cisco Diaz de Leén, Carlos Orozco
Romero, David Alfaro Siqueiros,
Tamiji Kitagawa, Gabriel Fernan-
dez Ledesma, Revueltas, Alva de la
Canal, y se siguen sujetando los
discipulos de estos maestros que a
esta hora forman legién. Citémolos
a vuela maquina: Jesis Morales,

trazos que no pueden ser equivalentes ni a los del lapiz ni
a los del pincel: son sencillamente esculturales.”

A la manera de la fotografia, cuya técnica se debe
limitar propiamente a la funcién mecinica de la cimara
—todos los buenos fotégrafos lo saben— y cuyas posibili-
dades de expresién parecen muy limitadas a aquellos que
no saben de ciertas escondidas virtudes y de ciertas necesa-
rias disciplinas, el grabado en madera tiene un campo de
accién aparentemente reducido, pero que brinda al que sabe
usarlo infinitas vias de especulacién plastica. El buen gra-
bador en madera no pide a su herramienta y a su bloque mas

10

alumno de Leal y ahora profesor en una escuela de Toluca:
los que trabajaron en Guadalajara bajo la égida de Carlos
Orozco Romero, loados entusiastamente por Mr. Walter
Pach, critico americano, y entre los que se distinguen Juan
Manuel Garcia, Francisco Marin, José Gémez y la propia
esposa del arti‘ta, la seiiora Maria Marin de Orozco, de
quien dice Charlot: “Hemos reconquistado—los pintores de
hoy—lo esencial, EL ESPIRITU DE EQUILIBRIO. Ese
mismo equilibrio, esa misma mesura, son cualidades visi-
bles en los grabados de Maria M. de Orozco, base de esta
digresion.” Leopoldo Méndez, discipulo de Gabriel Fernan

AVESTRA YEAR

Texto de Carlos Mérida en Nuestra Ciudad, Organo del Departamento del Distrito Federal,
México, octubre de 1930.



de colegas y traz6 momentos cruciales del proceso inicial del movimiento, pero
también construyo una red de andlisis critico en el devenir de los muros y de sus
creadores. Mérida no dejo de lado su inquietud sobre el arte y su funcién. Concluye
afirmando “Util 0 no dentro de la expresién de arte, el término es secundario
[...] insignificante para nosotros. Lo que pedimos es el buen producto, como se
pediria un buen par de zapatos que van a servir para determinado fin, repito, el
buen producto artistico, el que por esta razon lleva ya su verdadera finalidad y
necesaria utilidad. Y si ese producto tiene una finalidad que es util ;no cumple asf
su verdadera funcion social?”"”

Posiblemente a Luis Cardoza y Aragon no le falte razon al afirmar que Mérida
“vivié al mismo tiempo que la etapa inicial del muralismo, pero sin poder vivir la
polémica artistica y social, alejado de las motivaciones profundas: la Revolucion, la
base que hacia posible y exigia la expresion americana’.®

La denominacion “integracion plastica” no aparece en la historiografia nacional
sino hasta la década de 1940. ;Movimiento, concepto, interés politico y economico,
utopia, imagen de progreso, espejismo desarrollista, necesidad urbana, corriente inter-
nacional, continuidad o fin del movimiento muralista, dictado de las grandes potencias
imperialistas? ;Donde podriamos colocarla? La integracion pléstica fue una especie
de crisol donde divergieron y convergieron politicas relacionadas con la economia,
la sociedad, la cuttura y el arte. Un momento generador de reflexiones, encuentros
y desencuentros, de cuestionamientos, innovaciones o sumisiones. Los tiempos de la
integracion dieron a Mérida aires de renovacion para su pluma y su quehacer artistico.

Después de haber participado en varias construcciones de tipo integral, el
pintor redacté a manera de manifiesto once puntos sobre el desarrollo de la
pintura funcional relacionada con la integracion pléstica, se publicaron como
introduccion en el catélogo de su exhibicion Proyectos, maquetas muestras y pin-

turas recientes presentada en la Galerfa de Arte Mexicano en octubre de 1953.”

" Escrito mecanografiado y titulado: Panorama de la pintura moderna mexicana. Los precursores. Los
decoradores. El folklor y lo pintoresco. Siqueiros, Orozco y Tamayo. EI apogeo y la decadencia de Diego
Rivera, s/f, FDCM. Publicado en Xavier Guzman et dl, op. cit., pp. I17-125, FDCM.

® uis Cardoza y Aragon, México pintura de hoy, op. cit,, p. 125.

¥ Carlos Mérida publico por primera vez algunos puntos con el titulo “Statement” en el catalogo de la
exposicion Carlos Mérida Paintings 1948- 1951, exhibida en The New Galery de Nueva York en 1952. FDCM.
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Portada de Frescos de Orozco en Guadalajara, texto de Carlos Mérida.
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En resumen, para el artista la pintura se encontraba en un callejon sin salida y su
vida seguirfa siendo precaria mientras no volviera a su funcién natural que era la
pintura arquitectonico-mural; en este sentido, la pintura funcional era arte para las
mayorias. Sobre el muralismo indicaba que ya habia dejado de ser por lo limitado
de su concepto, puesto que se habfa gestado en un momento de crisis creativa
y social y sus resultados habfan sido méas romanticos que analiticos. A diferencia
del muralismo, la pintura funcional deberfa ser desinteresada y no como el nuevo
realismo, que era un academisismo disfrazado, apto para caligrafias politicas, de uso
inmediato y Util para carteles. Planteaba la necesidad de utilizar nuevos materiales
pero afirmaba que si las ideas eran producto de la academia muralista de nada
servirian. Para él la pintura funcional era como la musica: desinteresada.

Dos articulos més del pintor aclaran y amplian sus conceptos: “Los nuevos
rumbos del muralismo mexicano” y “En torno a la integracion”? En el primero
enfatiza que el arte integral es el arte del porvenir. Arte para las masas, arte publico,
a la vista de todos, para el goce emocional de las mayorias, y que los ejemplos de
esa nueva labor son ya tan visibles como alentadores. Se encuentra en las iglesias,
donde el espiritu artistico se expresa con gran libertad, lejos de la presion del poder
politico y de la andrquica iniciativa privada. Indica que en México los intentos de
integracion se multiplican, y como muestra de ello menciona dos obras de Ciudad
Universitaria: la biblioteca de Juan O Gorman vy el Estadio Olimpico de Diego
Rivera, los cuales estima como un esfuerzo nuevo v feliz que se aleja de viciosas
caligrafias politicas.

En el segundo texto cambia de opinion y pone en duda las obras de O Gorman
y Rivera. Indica que para corporeizar la integracion no es preciso “llenar de monos
mas o menos neo-realistas las paredes de las construcciones ni llenarlas de piedras
de todos los colores en [un] pseudo modernismo fuera de tiempo y lugar”. Llega a
la conclusion de que era muy probable que el nuevo tipo de integracién, cuando
floreciera, serfa resuetto por el mismo creador del proyecto quien adoptarfa nuevas

soluciones valiéndose del juego de contrastes, texturas y colores, dramatizando las

D Carlos Mérida, “Los nuevos rumbos del muralismo mexicano”, Pachacamac, Buenos Aires, junio de
1953, pp. 10-1I, FOCM.
?Carlos Mérida, “En torno a la integracion”, EI Arquitecto, México, 1954, pp. 33-34, FDCM.
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formas y superando la etapa purista del funcionalismo. Mérida, a pesar de haber
continuado con sus proyectos de integracion tanto en Guatemala como en México,
comulgaba con la idea de una arquitectura integral estructurada de tal forma que
no se necesitara la participacion directa del artista plastico.

Tanto en su obra como en sus escritos la abstraccion fue cobrando sentido. En
sus primeras reflexiones es cauto con el término, no lo menciona, solo lo sugiere.
Su primer texto sobre el arte abstracto data de 1942; se trata de un boletin para
radio titulado “El arte llamado abstracto y los simbolos”. En él traza un camino para
entender la pintura abstracta; considera que el arte abstracto se ha reducido a la
pintura no-objetiva, cayendo en un error, ya que su campo es mucho mas amplio
y diverso y su génesis es la realidad. Asi, citando a John D. Graham, afirma que la
pintura abstracta es un argumento traducido en una conclusion. El argumento, nos
dice, debe ser la naturaleza, la conclusion va mucho mas alld de la misma naturaleza.

Era de esperarse que desde el arte abstracto regresara a su proyecto inicial, el
americanismo; sin embargo, el término aparece despojado de todo su sentido de
origen ante la pintura abstracta. En “Abstraccion y Americanismo” de 1957 intenta
entretejer los dos estadios, pero el americanismo se desdibuja del escenario, pierde
su peso, su relevancia. Se reduce sélo aquellas alusiones étnicas que aparecen en

las obras de los artistas que crean con y desde su momento histérico.

El proceso de la creacién plastica es un tipico desarrollo de abstraccién; la realidad
puede entenderse de mil maneras, sea ya el paisaje, una fuente, una figura humana, la
fuerza étnica, el espacio, la luz, la tradicion hasta llegar a los estratos més profundos de
la subconsciencia. Por esta razon, los grandes abstraccionistas se situian tan cabalmente
en el medio en que actlan y viven, en ajustada dualidad con las raices étnicas de donde
proceden. Si ellos no percibieran las voces sub-oidas, la obra de Kandinsky no serfa rusa,
as abstracciones de Mird o de Picasso no tendrfan ese rancio sabor espafiol, la pintura
de Klee no estarfa saturada de profunda poesia nérdica, y mas cerca de nosotros, los

cuadros de Tamayo, mi propio trabajo plastico, no acusarfan un patente americanismo.?

2 Carlos Mérida, “Abstraccion y americanismo”, Pldstica, revista de arte contempordneo, nim. 5, Bogoté,
febrero-marzo de 1957, FDCM.
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Edward Weston, Carlos Mérida, 1934.



Durante los afios posteriores a la integracion plastica Carlos Mérida ocupé su
tiempo en la reflexion de su propio proceso creativo y su paso por el mundo de
las artes. Su escritura siempre fue cambiante, actualizada, sin temor a las contra-
dicciones, o mas bien sin creer en ellas, puesto que las consideraba parte natural
de cualquier ejercicio intelectual, como lo era su pintura.

Publicé sus textos en diversos medios como periddicos, érganos culturales,
revistas especializadas, catdlogos de exposiciones y gacetas. Escribié resefias, co-
mentarios, ensayos y articulos de fondo. Dicté conferencias y redacté boletines
para radio, disefi¢ programas educativos para danza y artes plasticas e incluso
elaboré proyectos publicitarios. En esencia, su actividad intelectual se caracterizd
por el estudio de la historia del arte, conocimiento que aplicé en sus reflexiones
sobre las manifestaciones artisticas, tanto europeas como mexicanas.

Conocery desdoblar su obra escrita es encontrarnos con un pensamiento no-
vedoso sobre los procesos del arte, es descubrir diversas constantes vanguardistas
que fluyeron paralelas al panorama del discurso oficial en México y que de alguna
u otra forma contribuyeron hondamente al desarrollo y evolucion del quehacer
artistico, pero también es conocer los despliegues y tensiones de los distintos
momentos del arte mexicano del siglo XX. Quedan en el tintero muchas otras
ideas y tejidos conceptuales que Mérida elaboré en su vasta produccion literaria.
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coleccién Abrevian Ensayos busca
tender un puente comunicativo entre
investigadores, criticos, estudiantes,
artistas y publico de las artes.

A través de la sintesis de
investigaciones de largo alcance,
convocamos al intercambio de
herramientas tedricas que brinden
elementos para la discusién en torno
a diversos temas relacionados con
las artes visuales. Proponemos definir
espacios para el andlisis y el debate,
porque es ahi donde la investigacién,
la teoria y la creacién se reformulan
y aprehenden.

Con la publicacién de estos
ensayos, Estampa Artes Gréficas y
el Centro Nacional de Investigacién,
Documentacién e Informacién de
Artes Plésticas inician el trazo
de caminos a la critica constructiva
y a la interlocucién entre miembros
de una comunidad que por décadas
ha permanecido fragmentada.

(A CONACULTA i INBA
[ .
|

9 789709 703580

0
m

Oz



